Федор Семенович Васильев

(1920-2000)

Заслуженный деятель искусств Российской Федерации (1968)

Композитор, автор опер «Шывармань» («Водяная мельница»), «Хамăръял» («Земляки»), «Пÿрнеске» («Мальчик с пальчик»), балетов «Сарпиге», «Арçÿри» («Леший»), хорового цикла «Слакбашские песни» и др.

«Я буквально пропитан народной музыкой»
[image: image1.jpg]



В историю чувашской культуры Федор Васильев вошел как театральный композитор. По его произведениям поставлено восемнадцать драматических спектаклей. Он является автором пяти опер, трех балетов, двух музыкальных комедий. Большинство из них получило сценическое воплощение. С его именем связано появление первой национальной репертуарной оперы и балета. 

Начало жизненного пути Ф. С. Васильева мало отличалось от детства обычного крестьянского мальчика. Он родился 4 октября 1920 года в деревне Осипкасы (в настоящее время Верхние Панклеи) Моргаушского района Чувашской Республики. Федор был первым ребенком. Позже на свет появились братья Иван, Григорий, сестра Анна. В доме царила строгая дисциплина. На всю жизнь ему запомнился урок: узнав о том, что сын обманул соседских мальчишек, отец выпорол его нагайкой. В семье большое значение придавалось формированию высоких морально-этических ориентиров. Особенно ценились такие качества, как обязательность и трудолюбие. 
В детстве Ф. С. Васильев и не думал, что будет музыкантом. Огромное впечатление на паренька произвел движущийся состав поезда, поэтому он мечтал стать машинистом паровоза. Но все же неосознанная тяга к искусству была еще тогда. Как-то он сам смастерил балалайку: обработал доску, натянул конский волос, и из этого получился первый инструмент.

Начало профессионального пути решил случай. В 1934 году в Чебоксарах он встретил односельчанина, который учился в Чувашском музыкальном техникуме. Товарищ привел его в кабинет к директору учебного заведения Г. Г. Лискову. Там деревенский мальчик впервые увидел рояль. Он долго рассматривал необычный предмет и решил, что это стол. Однако ему показалось странным, что тот стоит не на четырех ножках, а на трех. Вступительные испытания прошли удачно. 

В октябре 1934 года Федор поступил на подготовительные курсы, в 1936 году – на инструкторское отделение учебного заведения. В этот период у него возник интерес к сочинению. Под руководством В. М. Кривоносова и С. М. Максимова появились первые обработки чувашских народных мелодий, а также собственные сочинения, например, песня «Шăпчăк» («Соловей») на слова Н. И. Полоруссова-Шелеби.
Его любимым педагогом был преподаватель по скрипке Е. Ф. Тамлер. Ф. С. Васильев с улыбкой вспоминал о том, как Евгений Францович в шесть часов утра приходил в общежитие, будил его и заставлял разучивать гаммы и этюды. При этом он контролировал качество занятий. Учитель ходил, покуривая, по коридору, периодически открывал дверь класса и, просовывая голову, повторял: «Фальшивишь, дубина». Ученик проявлял большое усердие. Даже в каникулы, проживая в деревне, он каждый день, дирижируя у окна, пел номера по сольфеджио. На улице в это время собирались местные мальчишки, чтобы посмотреть на «странное», с их точки зрения, поведение земляка. Скоро в народе пошли слухи, что Федя с ума сошел, сидит, руками машет.
Во время обучения он подружился с талантливым, но рано ушедшим из жизни композитором Г. В. Воробьевым. Однажды на одном из отчетных концертов исполнялась обработка чувашской песни для оркестра народных инструментов Ф. С. Васильева. Автор сам дирижировал коллективом. Геннадий высоко оценил творчество коллеги. Он подбежал к нему с поздравлением: «Браво! Федя, какой ты молодец! Пойдем по этому поводу выпьем». И товарищи выпивали по стакану пива. Юноши много времени проводили вместе. Особенно они любили ходить на танцы. Так как билеты туда были дорогие, Федор придумал одну хитрость. Будучи заведующим складом учреждения, он имел доступ к инструментам. Перед танцами студенты брали альт и валторну. С этим реквизитом контролеры их пропускали, думая, что они музыканты. Настоящие же исполнители смеялись, но не выдавали юных артистов.
В 1940 году Ф. С. Васильев с отличием окончил техникум и без экзаменов поступил в Ленинградскую государственную консерваторию по специальности «Хоровое дирижирование». Но через два месяца из-за серьезной болезни ему пришлось вернуться на родину. В 1940 – 1942 годы он работал хормейстером Чувашского ансамбля песни и пляски, инспектором Управления по делам искусств при Совнаркоме ЧАССР, музыкальным руководителем Чебоксарского Дома пионеров, в 1941 году – участвовал в республиканском конкурсе на лучшую оборонную песню, где удостоился сразу двух премий. Первая присуждена за «Уяв юрри» («Праздничная») на слова И. Н. Ивника, вторая – за «Шанчăклă хурал» («Надежный часовой») на слова И. С. Тукташа.

В период Великой Отечественной войны в 1942 – 1945 годы Ф. С. Васильев служил в рядах Советской Армии. Сражался в боях под Москвой, Орлом, освобождении Украины, Польши, Чехословакии, штурме Берлина. Композитор испытал все тяготы фронтовой жизни. Осенью 1942 года под Ржевом, вытаскивая раненых ползком под пулями, он оказался в числе восьмидесяти двух оставшихся в живых из 2500 человек подразделения. 
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Ф. С. Васильев в годы Великой Отечественной войны

Однако и в таких экстремальных условиях не терялась связь с творчеством. Как-то заместитель командира полка по политчасти вызвал его к себе:

– Красноармеец Васильев, Вы по какой специальности учились в техникуме?

– Инструктора хора.

– Полковым коллективом сумели бы руководить?

– Почему бы и нет? Я обязан этим заниматься.

Отдали распоряжение срочно собраться. Выстроилось примерно четыреста человек. Увидев такое количество «вокалистов», Ф. С. Васильев сказал:

– Товарищ гвардии майор, нельзя заставлять петь столько человек. Не каждый боец способен интонировать чисто.

– Почему нельзя? Пусть все поют.

– Ну, хорошо. 

Полк запел «Священную войну» да так, что слушатель стал возмущаться:

– Почему так плохо звучит? Надо каждого научить исполнять песню.

На это музыкант ответил:

– Товарищ гвардии майор, у кого-то из них есть слух, а у кого-то нет. Оставьте мне сто человек. Я из них, может быть, человек тридцать наберу.

Так и сделали. Через две недели они выступили с тем же произведением на два голоса. Заместитель командира полка очень удивился:

– Как славно поют! Ты, красноармеец Васильев, молодец, свое дело знаешь. Оказывается, здесь не в количестве, а в качестве дело.
В военное время существовала большая потребность в искусстве. Запомнился ему случай под Вязьмой. После двухдневной переброски войск пешим ходом силы воинов были почти на исходе. Вдруг зазвучал походный марш. Солдаты приободрились, у них словно проснулось «второе дыхание». Тогда он понял, какая это сила – музыка... 
Среди сослуживцев к дирижеру сформировалось особое отношение. Когда-то начальник политотдела обещал ему подарить аккордеон. Ф. С. Васильев уж и забыл об этом. Каково же было его удивление, когда, встречая победу в Праге, он увидел военачальника с новым инструментом в руках, вручившего его со словами: «Вот! Как обещал... Сыграй-ка нам, браток, “Варяга”». Война многому научила старшину Ф. С. Васильева. Здесь он стал, как говорится в народе, «сиввине-ăшшине курнă çын» («испытавшим тепло и стужу») – человеком, много повидавшим в жизни. Боец награжден орденами Красной Звезды, Отечественной войны II степени, Трудового Красного Знамени, 12 медалями, среди которых «За отвагу», «За боевые заслуги», «За взятие Берлина», «За освобождение Праги» и др. 

В 1945 – 1946 годы Ф. С. Васильев работал руководителем клуба Шумерлинского мебельного комбината, в 1947 – 1949 годы – заведующим музыкальной частью Чувашского государственного театра юного зрителя. В 1949 году Федор пытался поступить в Московскую государственную консерваторию им. П. И. Чайковского. Когда, не пройдя по конкурсу и почти отчаявшись, он забирал документы, судьба подкинула ему счастливый случай. Послышался чей-то голос: «Мне сказали, здесь есть композитор из Чувашии?». Ф. С. Васильев посмотрел на говорившего и узнал в нем знаменитого татарского композитора, ректора Казанской государственной консерватории Н. Г. Жиганова. Тот сказал: «Зачем ты сюда приехал? Ведь у нас есть своя консерватория для татар и чуваш». На следующий день абитуриент приехал в Казань. Секретарь приемной комиссии уже ждал его: «Вы – Васильев? Назиб Гаязович уже звонил. Давайте Ваши документы». 
Первый год он обучался по специальности у профессора Г. И. Литинского. Влияние этого крупного мастера было огромным. Основной задачей его образовательной деятельности было формирование национального творческого облика. Однажды начинающий автор принес на урок сонату для фортепиано, сочиненную в классическом стиле. Прослушав ее, преподаватель бросил ноты на пол и сказал: «Гайдна повторять не надо. Он в этом не нуждается. Ты напиши лучше чувашскую сонату». На увлечение учащегося обработками народных песен Генрих Ильич заметил: «Что Вы все повторяете народные песни, батенька? Надо научиться сочинять и свои мелодии». Следующие два года он учился у доцента Р. Х. Яхина. Ученик оказался старше учителя, поэтому тот чувствовал себя с ним несколько неловко. Ф. С. Васильев часто ему говорил: «Рустем Хазеевич, Вы – педагог, а я – студент. Если что не так, говорите прямо». На что Р. Х. Яхин уважительно отвечал: «Вы же фронтовик». И оставался таким же скромным и деликатным. Последние два года он занимался в классе профессора А. С. Лемана, воспитавшего славную плеяду композиторов из разных национальных республик.
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Ф. С. Васильев в годы учебы в Казанской государственной консерватории 
Теплые воспоминания остались у Ф. С. Васильева о Н. Г. Жиганове, под руководством которого он изучал инструментовку. Подходящим материалом для дипломного произведения Федору показалась легенда Александра Алги «Шывармань» («Водяная мельница»). На просьбу стать либреттистом будущей оперы поэт ответил отказом, сославшись на отсутствие опыта в этой области. Тогда Назиб Гаязович специально позвонил писателю в Чебоксары и договорился о сотрудничестве. На последнем курсе работа над этим сочинением затянулась. С целью завершить опус студент уехал на две недели в Чебоксары. При возращении в Казань в учебной части ему объявили строгий выговор за пропуски занятий. Но ректор заступился за него: «Все бы так исчезали, чтобы через две недели показать такие результаты, как оркестровка двух картин оперы».
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Ф. С. Васильев. Фото начала 1960-х годов.

В 1954 году Ф. С. Васильев с отличием окончил консерваторию и вернулся на родину. В 1954 – 1976 годы выпускник работал преподавателем Чебоксарского музыкального училища имени Ф. П. Павлова (1962 – 1967 годы – директором), 1970 – 1981 годы – заведующим кафедрой теории и истории музыки Чувашского государственного педагогического института имени И. Я. Яковлева, 1957 – 1958 годы – заведующим музыкальной частью Чувашского государственного академического драматического театра, 1958 – 1959 годы – художественным руководителем Коми-Пермяцкого национального ансамбля песни и танца (г. Кудымкар), 1959 – 1960 годы – главным хормейстером Чувашского государственного музыкально-драматического театра, 1968 году – художественным руководителем Чувашской государственной филармонии, 1968 – 1974 годы – уполномоченным Музфонда СССР по ЧАССР.
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Ф. С. Васильев в кругу семьи 9 мая 1965 года. 
Большое значение для него имела общественная деятельность. Он неоднократно избирался членом правления Союза композиторов Чувашии (1956, 1968, 1973), председателем правления Союза композиторов Чувашии (1977 – 1982), членом правления Союза композиторов РСФСР (1973), членом Центральной ревизионной комиссии Союза композиторов СССР (1968), членом областного Совета профсоюзов (1965), членом Чебоксарского горкома КПСС (1957, 1975), кандидатом в члены Чувашского обкома КПСС (1966), депутатом Чебоксарского горсовета (1961, 1963, 1973), депутатом Верховного Совета ЧАССР (1967, 1975), членом Советского Комитета солидарности стран Азии и Африки (1976).
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Ф. С. Васильев – депутат Верховного Совета ЧАССР, 1967 год
«Шывармань» («Водяная мельница») Ф. С. Васильева вошла в историю, как первая национальная опера, получившая сценическое воплощение. Премьерой этого сочинения 22 мая 1960 года открылся Чувашский государственный музыкально-драматический театр. Постановка транслировалась по радио ЧАССР в прямом эфире и вызвала огромный резонанс среди слушателей. Сюжет повествовал о классовой борьбе в обществе 1905 – 1907 годов. Богачу Арлану приглянулась батрачка Сарби. Девушка не ответила взаимностью и, опасаясь его угроз, в отчаянии бросилась в реку. Ее смерть вызвала волну массового протеста. Наряду с идеологическими установками советского периода в содержании широко представлены этнические традиции: мифологические представления о месяце и звездах, легенды о «вутăш» («русалке»), обряды жертвоприношения водным духам, «уяв» («весенние молодежные хороводы и игры»), «улах» («посиделки») и др. В композиции представлена развитая лейтмотивная система. Лейттемы – своего рода музыкальные имена героев или предметов. В определенных ситуациях их звучание вносило дополнительный подтекст. Например, возникший в прологе лейтмотив русалки вновь появился в предсмертной арии Сарби. На сцену в это время выходили ундины и забирали героиню в подводное царство. Так на интонационном уровне происходило «превращение» человека в фантастическое существо. 
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Опера «Шывармань» («Водяная мельница»). 

Сарби – Р. Ахметбекова. 1960 год.

Опера имела четыре постановочных варианта. По мнению автора, лучшим являлся первый спектакль 1960 года, решенный в национальных традициях. В действие включались этнографические детали: игра детей, хоровод, ярмарка и др. Интерпретации 1974 и 1981 года были выполнены в духе эстетики социалистического реализма. Многие эпизоды, связанные с народными обычаями, сократились. В финале раздавались раскаты грома, стремительно неслись кроваво-красные облака, что символизировало зарево будущей революции. В трактовке 1987 года выделялась тема свободы и защиты человеческого достоинства, которая оказалась созвучной общественному самосознанию перестроечного периода. В настоящее время Чувашским государственным театром оперы и балета ведется работа над новой версией произведения.
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Опера «Шывармань» («Водяная мельница»). 
Сарби – З. Прокопьева, Атнер – Ю. Прокопьев. 1987 год.
В основу первого чувашского репертуарного балета «Cарпиге» положена одноименная поэтическая сказка Е. Н. Никитина о любви Сарпиге и Сардивана. В их отношения вмешались ведьма Сахха и черт Эсреметь. Пройдя через ряд испытаний, герои вновь обрели друг друга. Сочинение буквально пронизано национальной символикой. В содержании прослеживалось влияние языческой религии. В частности, образ Эсреметя объединил в себе свойства Киреметя, Эсреля и Шуйттана. В ситуации обольщения земных героев потусторонними силами воссоздана идея об избранничестве: в мифологии дух «вĕри çĕлен» («огненный змей») соблазнял возлюбленных среди смертных и уносил в царство мертвых. Близка традиционной семантика волшебных предметов – женского нагрудного украшения «шульгеме» и зеркала, выступающих в роли оберега и проводника в иной мир. «Cарпиге» отличала сложная драматургия. Пятнадцать лейттем характеризовали почти всех персонажей, ключевые ситуации и предметы. В описании фантастического мира автор использовал прием пародии. В частности, в номере «Приезд Эсреметя», где герой, пытаясь казаться обычным человеком, выступал в образе жениха, знаменитый фольклорный напев «Туй, туй, туй тесе» («Свадьба говорят») приобрел свойства торжественного полонеза. Происходило соединение двух далеких жанров, сочетание которых неуместно и абсурдно. Музыкальный комментарий происходящего вскрывал фальшивую сущность Эсреметя, неизвестную действующим лицам. Премьера «Сарпиге» состоялась 26 июня 1970 года. Постановка заложила основы местного академического хореографического искусства, где классический танец органично переплетался с народным. Оригинальным было художественное оформление: задник сцены представлял собой страницы нотной тетради, из которых, как из книги, выходили действующие лица. Костюмы имитировали этнические головные уборы и украшения, пуанты оформлены в виде лаптей и онучей, материал расписан орнаментом. 
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Сцена из балета «Cарпиге». Сарпиге – О. Серегина, Сардиван – В. Трощенко. 1978 год. 
Варианты 1978 и 1986 годов уступали первоначальному: декорации и хореография упрощались в сторону унификации. В последней версии допускались перестановки сцен и сокращение материала. Через некоторое время балет из репертуара театра был исключен. Однако его содержание свидетельствует о высоком интерпретационном потенциале, позволяющем звучать актуально и в настоящее время. «Шывармань» («Водяная мельница») и «Сарпиге» заняли лидирующую позицию по количеству сыгранных спектаклей, с ними могли соперничать лишь опера «Нарспи» Г. Я. Хирбю и некоторые музыкальные комедии.

Значительное место в творчестве Ф. С. Васильева занимали хоровые произведения. Среди них отмечены первой премией республиканского конкурса, посвященного 100-летию со дня рождения В. И. Ленина и 50-летию ЧАССР, оратория «Ленин Атăл çинче» («Ленин на Волге», 1970) на слова А. Е. Алги, Государственной премией ЧАССР имени К. В. Иванова – «Слакбашские песни» для хора a capella (1971), «Фронтовые эскизы» для хора, солиста, симфонического оркестра на слова А. И. Лукашина (1975).
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Ф. С. Васильев. Фото 1970-х годов.

Источником «Слакбашских песен» служили чувашские напевы, записанные композитором на родине К. В. Иванова в селе Слакбаш Белебеевского района Республики Башкортостан. Из 59 он обработал шесть любимых мелодий поэта. Цикл представлял собой стройную композицию из контрастных частей, где медленные разделы, написанные в жанре хороводной и плача невесты, чередовались с быстрыми хороводно-игровыми песнями. Стилистика опуса тесно связана с фольклорной традицией. В частности, в «Урам ик айккипелле» («За околицей – васильки») средствами хора имитировано звучание волынок «шăпăр» и «căрнай», «Юхать шывĕсем» («Течет речка») – ударного инструмента «параппан», «Лутраях та шешке» («Низенький орешник») – гармоники «хут купăс». В «Аслă улăхра куккук авăтать» («Коль кукушка закукует») воспроизведена народная манера пения хороводных песен «криком» и на высоких нотах, в «Лутраях та шешке» («Низенький орешник») передана атмосфера исполнения игровых песен с возгласами и хлопками в ладоши. В «Слакбашских песнях» мастерски реинтерпретированы древние мотивы, в результате чего они обрели современное звучание. Сочинение пользовалось большой популярностью среди слушателей Казани, Нижнего Новгорода, Чебоксар. В исполнении хора Государственного теле- и радиовещания оно записано на пластинку фирмы «Мелодия», в 1984 году по данному материалу телевидением снят фильм-концерт. 
Ф. С. Васильев известен, как создатель многих песен и романсов. Наиболее популярны из них «Шупашкар çăкисем» («Чебоксарские липы»), «Вăрманта куккук авăтать» («В лесу кукушка»), «Шупашкар хĕрĕсем» («Чебоксарские девушки») на слова А. Е. Алги, «Ленин проспечĕ» («Ленинский проспект»), «Ěнтĕ вăрман кашлать» («Шумит дубравушка») на слова Г. А. Ефимова, «Каврăç касрăм» («Срубил ясень»), «Телейлĕ пул» («Будь счастлив») на слова А. С. Артемьева и др.
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Ф. С. Васильев. Фото начала 1990-х годов.
Ф. С. Васильев – один из немногих композиторов, который помимо основной работы занимался этнографическими записями. И этим он очень гордился: «Я – чуваш! Я буквально пропитан народной музыкой. Мне не нужно специально изучать чувашский фольклор, потому что почти каждую песню я знаю наизусть». В процессе сочинения он старался не воспринимать искусство других направлений, так как это мешало создавать «собственный мир». С его философией творчества связано и отношение к коллегам: «Я всегда щадил самолюбие своих товарищей. Мои произведения – это видение всего того, что меня окружает, результат прожитой жизни. Кто-то пишет иначе, потому что у него свое мировоззрение. Оно может быть близко тебе по духу, а может быть и не понятно. В любом случае, нельзя говорить о том, что его восприятие действительности хуже твоего». Он редко корректировал свои работы. За правило ему служили сказанные однажды слова Н. Г. Жиганова: «После завершения лучше ничего не переделывать. Все равно потом вернешься к первоначальному варианту». Автор не любил слушать исполнение своих опусов, ведь он их знал наизусть. Самый счастливый момент для него наступал, когда он ставил в рукописи последнюю точку. 
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Мемориальная доска на стене дома Ф. С. Васильева, открытая 4 октября 2005 года
Ф. С. Васильев умер 23 мая 2000 года. Его заслуги получили общественное признание. В 1967 году он занесен в Юбилейную книгу трудовой доблести ЧАССР, в 1970 году – в Почетную книгу трудовой славы и героизма ЧАССР. В 1960 году ему присвоено звание заслуженного деятеля искусств ЧАССР, в 1968 году – заслуженного деятеля искусств РСФСР. Его творчество признано национальной классикой, изучается в образовательных учреждениях культуры, звучит в концертных залах, на радио и телевидении республики. Находя отклик в сердцах многих любителей музыки, оно является не только ценным историческим достоянием, но и живой страницей чувашской культуры.
Т. А. Абрукова
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